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WYDARZENIA

Mozecie nas produkowac!

POLifonia

Circulo de Bellas Artes w Madrycie

7-23 pazdziernika

— www.polifonia-polyphony.com

_—__

Em——

Jozef A. Mrozek

Autor, historyk sztuki
i wzornictwa, pracuje
w ASP w Warszawie.
Wyktadal na wielu
uczelniach za granica,
przede wszystkim w usa
i w Wielkiej Brytanii.
Ma w dorobku liczne
publikacje poswiecone
wzornictwu, sztuce
uzytkowej i architek-
turze.

arodowe wzornictwo jest zawsze zle, dobre

wzornictwo jest zawsze narodowe - powie-
dzial mi kiedy$ pewien finski dizajner. Zdanie to
zapadto mi w pamie¢, bo dobrze oddawato stosu-
nek duzej czesci srodowiska projektantéw do nad-
miernego podkreslania regionalnych cech w pro-
duktach, zwlaszcza przemystowych. Wprawdzie
nie do konca zgadzalem sie z tg opinia - by¢ moze
nie zawsze narodowe wzornictwo jest zle, by¢
moze nie zawsze dobre wzornictwo jest naro-
dowe - ale zmusita mnie ona jednak do reflek-
sji, jak bardzo, nawet w dobie globalizacji i czlon-
kostwa w Unii Europejskiej, swa tozsamo$¢ kul-
turowg wigzemy z przynalezno$cia do okreslonej
wspolnoty - narodowej i (lub) terytorialnej. Nie ma
zreszta w tym nic zlego ani, tym bardziej, niekon-
sekwentnego - jest to przeciez promocja réznorod-
nosci, ktora nalezy, moim zdaniem, do najwazniej-
szych cech tradycji europejskiej. A dizajn, budujac
marke naszego kraju, dziata tez na rzecz promocji
calej Unii.

Przypomniatem sobie o tym problemie

ostatnio, podczas otwarcia wystawy ,,Polifonia”
w Madrycie zorganizowanej przez Instytut Adama
Mickiewicza (ktory wspieranie polskiej kultury
ma zapisane w statucie) we wspolpracy ze Stowa-
rzyszeniem Projektantéw Form Przemystowych.
Na moja refleksje miat tez wplyw, oczywiscie,
kulturalny program polskiej prezydencji w Unii.

2+3D 111 41/ 2011




1. Tomasz Andrzej Rudkiewicz, lampy stojace Tripod,
prod. NC.ART, 2010

2. Agnieszka Bar, butelka Melt, 2008

3. Katarzyna Hatas, wazon i karafki z zestawu Baa,
prod. Ammer Glass, 2002

4. Renata Kalarus, krzesto Su, prod. Noti, 2010

Na wystawie pokazano meble, tkaniny, lampy,
ceramike oraz szklo. Organizatorzy przyjeli dwa
wyrazne kryteria wyboru dizajneréw i ekspona-
téw - jedno zwiazane z wiekiem i (lub) dogwiad-
czeniem, drugie z wyborem technologii. Poszcze-
golni projektanci (ewenentualnie pracujacy
w zespotach) zestawieni s3 z innymi, pracujacymi
w tej samej dziedzinie, lecz nalezacymi do innej
generacji i stosujacymi inne metody wytworczo-
$ci. We wstepie do katalogu czytamy: ,Kazda dzie-
dzina reprezentowana jest przez twércéw znaj-
dujacych sie na réznych etapach drogi projek-
towej. To zestawienie, cho¢ w jakims$ stopniu
ujawnia zmiany pokoleniowe, nie pokazuje istot-
nych réznic w podejsciu do projektowania, ktére
bardziej zalezy od postawy twérczej samych pro-
jektantow niz cezury czasu. Jesli szukaé uogél-
nien, to w mtodszym pokoleniu widoczna jest
chec taczenie sie w grupy i wspélne tworzenie
obiektéw, (Joanna Czop i Agnieszka Rusin, An- -
Siedlecka i Radek Achramowicz czy Agnieszka
Bar oraz Agnieszka Kajper i Karina Marusinsk:
Wazne jest i to, ze kuratorzy wystaw reprezen--
jacych polskie dokonania na arenie miedzyna- -
dowej obok sztuki wlaczaja réwniez wzornict
Na te okazje wyszukuja bardziej obiekty o ch:-
rakterze eksperymentalnym niz wyroby rynk -
Mtodzi chetnie odpowiadaja na to zapotrzeb - -
wanie, dlatego tez ich prace czesto balansuiz - -
granicy sztuki i dizajnu. Z drugiej strony m!- -
dzi rozpoczynajacy swoje kariery od prezen--
nia prac na festiwalach, jesli znajduja zaint=--
wanie zwiedzajacych, czesto uruchamiaja sz —

dzielnie produkcje i sprzedaja swoje wy o
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w galeriach dizajnu lub przez internet (Joanna k @
Czop i Agnieszka Rusin, Kosak, Puff-Buff czy
Malafor). Wreszcie dla wielu jest to sposéb na zbu-
dowanie portfolia i znalezienie pracy w przemysle.

Projektanci ze starszego pokolenia cze$ciej pra-
cuja na rzecz producentéw m.in. srodkéw trans-
portu, AGD, o$wietlenia (Tomasz Rudkiewicz), cho¢
wielu z nich wykonuje réwniez prace zwiazane
z architektura wnetrz i grafika uzytkowa. Najlepsza
koniunktura gospodarcza w Polsce widoczna jest
w przemysle meblarskim. Z roku na rok roénie $wia-
domo$¢ znaczenia wzornictwa w tej galezi przemy-
stu i dlatego coraz wiecej projektantéw znajduje tu
zatrudnienie (Renata Kalarus). Jednakze w niekté-
rych dziedzinach, jak np. szklo i ceramika, wiele
firm upada, co jest wynikiem niekorzystnej global-
nej koniunktury. Twdrcy pracujacy na rzecz tego
przemystu zmuszani s3 do szukania wlasnych drég
np. przez uruchamianie matych wytworni (Kata-
rzyna Halas czy Marek Cecuta)”.

Za ogoblnie bardzo pozytywnym wrazeniem,
jakie wywiera ta wystawa, kryja sie jednak kwe-
stie, ktére moze warto podda¢ dyskusji, bo doty-
cza one dzisiejszej sytuacji projektantéw w Polsce.
Mam na mysli zasygnalizowang w katalogu sprawe
yzderzenia” starszej i mtodszej generacji oraz rela-
cji miedzy produkeja przemystowa a rekodzietem.
Wiekszos$¢ eksponatéw na wystawie, niezaleznie
od tego, czy sa to pojedyncze egzemplarze, czy tez
produkty seryjne, wyraznie odwotuje sie do ,este-
tyki przemystowe;j”. Z matymi wyjatkami, moz-
liwo$¢ doktadnego powtérzenia ich form wydaje
sie oczywista, i to niezaleznie od wieku projek-
tantéw oraz zastosowanych technologii. Moze
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wigc warto sie zastanowié, czy nie czas wycofad
sie z X1X-wiecznego jeszcze podziatu na ,wzornic-
two przemystowe” i ,sztuke uzytkowa”. W Sta-
nach Zjednoczonych od jakiego$ czasu widzimy
proces zastepowania terminu ,industrial design”
przez ,product design”. Wydaje sie, ze dzisiaj dla
dizajnu podkreslanie metod wytwoérczo$ci nie ma
wiekszego sensu, zwlaszcza wobec, z jednej strony,
mozliwosci indywidualizacji produkcji masowej,

z drugiej za$ opanowania przez rzemiosto arty-
styczne wielu technologii do niedawna uznawa-
nych wylacznie za ,przemystowe”. Lacznikiem
stalo sie tez zastosowanie w obu sektorach tych
samych badz podobnych technik komputerowych.

Ale ta ,przemystowo$¢” wiekszoéci eksponatéw
wskazuje na jeszcze jeden aspekt tego problemu.
Ksztalceni dzisiaj projektanci majg znacznie wiek-
sza niz poprzednie generacje $wiadomo$¢ odreb-
nosci (a w najlepszym przypadku tylko zahacza-
nia o siebie) obszardw sztuki i dizajnu. Wiekszo$¢
z nich chce by¢ dizajnerami i pracowaé¢ w tym
zawodzie, projektuje wiec tak, jakby chciata sku-
si¢ masowych producentéw, aby ich zatrudnili.
Problem polega jednak na tym, ze miejsca pracy
w przemysle sg juz najczesciej ,zaklepane” przez
starsza generacje projektantow. Jest to zreszta
zapewne fragment wiekszej calosci - wyjatkowo
wysokiego w Polsce poziomu bezrobocia wéréd
mlodziezy z wyzszym wyksztalceniem.

Podobna sytuacje obserwowatem kilkanascie
lat temu w Wielkiej Brytanii. Mlodzi dizajnerzy,
przymuszeni sytuacja, zaktadali wlasne male
firmy, w ktérych produkowali zaprojektowane
przez siebie wyroby, poczatkowo jako low-tech,
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5. Bogdan Kosak, urny Modus 1, Modus 2,
prod. Modelarnia Ceramiczna, 2004

a pozniej w technologiach coraz bardziej zaawan-
sowanych. Nawiazywali tez wspotprace z innymi
wykonawcami. Wydaje sie, ze w Polsce dzisiaj jest
podobnie. W takiej sytuacji czasem jest tez tatwiej
poradzi¢ sobie w zespole, nic wiec dziwnego, ze
miodsza generacja, czesciej niz poprzednia, dziala
w grupach, na co zwracaja uwage organizatorzy.
Zaprezentowane na wystawie w Madrycie obiekty
unikatowe lub pochodzace z krotkich serii zdaja
si¢ mowi¢: Mozecie nas produkowad, tylko zatrud-
nijcie tego dizajnera!

Ani pod wzgledem ilo$ci uczestnikow ani eks-
ponatéw wystawa nie jest wielka. Nie rosci sobie -
i stusznie - pretensji do ukazania cato$ciowego
obrazu polskiego dizajnu. Ale wystawione przed-
mioty zostaly bardzo starannie wyselekcjonowane
i w wiekszosci przypadkéw nie ustepuja ani koncep-
tem, ani estetyka, ani jako$cig wykonania projek-
tom z krajéw o uznanym wzornictwie. Wolatbym
moze nawet, aby - przynajmniej niektére z nich -
nie byly tak poprawne lub eleganckie, aby troche
tej anarchii, tak chetnie nam przypisywanej, zna-
lazto swéj wyraz w madryckiej ekspozyciji. Jednak
zaréwno poszczegélne obiekty, jak tez wystawa
jako catos¢ robia bardzo dobre wrazenie, do czego
przyczynila sie tez aranzacja Anny i Magdy Piwo-
war oraz dwujezyczny katalog z doskonatym serwi-
sem zdjeciowym i wypowiedziami samych projek-
tantéw. Nie mam watpliwosci, ze dla hiszpanskiej
publicznosci ekspozycja bedzie pewnym odkry-
ciem nieznanego do tej pory obszaru. Mialem tego
prébke podczas wernisazu, gdy jedna ze zwiedzaja-
cych wystawe kobiet powiedziata ze zdziwieniem:
Nie wiedzialam, ze w Polsce w ogdle jest dizajn!



